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Tre verk av Lina Selander

Med sina montageverk och videoinstallationer har Lina Selander under de
senaste aren framtritt som ett av Sveriges mest tankevickande konstnarskap.
Genom cinematografiska, fotografiska, audiella och litterdra operationer
fogar hon samman verk som ir 6ppna for en mingd tolkningar. Vad ir det
som sker i hennes arbeten? Ar det forst och frimst sokandet efter en estetisk
form som insisterar pa sig sjdlv och som samtidigt blottligger de teknologiska
forutsittningarna for sin tillkomst? Eller ska man framforallt se verken som
forsok att frammana en poetisk rumslighet i 6vergangarna och skarvarna
mellan deras olika skikt, en rumslighet som 6ppnar f6r en filosofisk reflektion
over ordets och bildens ontologiska status och aterkopplar till frigan om
konstitution? Eller dr det som sokandet efter nya former av dokumentaritet
och historieberittande som hennes verk bist férstas, verk dir relationen mellan
minne och glémska, men ocksa relationen till den andre som en friga om
vittnesmal problematiseras?

Vi behéver inte vilja. Det som framférallt utmarker styrkan i Selanders arbete
ar till vilken ringa grad som det later sig fOrstds utifran ett specifikt andamal
och istallet distribuerar sin existens pa en mingd foéresatser och forsok. I
motet mellan det nédvindiga tvivlet och den nédvindiga tilliten till de medier,
teknologier, material och uttryck med vilka hon arbetar, skapas en essikonst
vilken 6ppnar virlden i en mangfald riktningar lings vilka hon kan séka och
utmana, men framforallt fors6ka medskapa denna virlds granser. Detta sker da
som ett forsok att vara uppriktig mot den erfarenhet av beréring som ett mote
eller en situation, en hindelse eller fraga, ett ord eller en bild ger upphov till —
vid klippbordet eller i det dagliga livet.

Installationen Timmarna som rymmer formen (ett par dagar i Portbon) (2007) bestar av
en videoprojektion pa diabildsduk och en rullbandspelare, samt hogtalare och
nagra stolar. En svartvit film blandar stilla och r6rliga bilder och en mansrost
liser en text som spanner mellan reflektioner 6ver villkoren for att aterberitta
hindelser till 16sryckta stycken ur berittelser om trauman och katastrofer som
mer eller mindre tydligt har flyktingédet som referens. Pa ytan ér det ocksa vad
verket handlar om, flyktingens kollisioner med grinser och den livsavgérande
situation som siadana hindelser innebir. Som uppkopplingspunkt fungerar
den lilla staden Portbou pa grinsen mellan Frankrike och Spanien dir Walter
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Timmarna som rymmer formen (ett par dagar i Portbou) 2007
Video-och ljudinstallation

Beskrivning: Diabildsduk, rullbandspelare, hégtalare, stolar
Video: 15 min loop, s/v och farg, ljud

Ljud: 14 min ljud loop pd& en rullbandspelare

Installationsvy: "Mot Tiden”, Bonniers Konsthall, 2007

Benjamins flykt undan nazismen slutade i hans tragiska sjilvmord. Bildsparet
som Selander inhdmtat under nagra dagars vistelse i Portbou visar dock
inte sa mycket mer dn vad nagon kan forvintas ha sett under ett par dagar i
Portbou: staden och dess omgivningar, fasader och huskroppar, sekvenser frin
en flygtur, serveringspersonal som dukar bord, ett besék pa Benjaminmuseet.
Som si ofta i Selanders verk dr de tematiska referenserna nagot som just sker
pa ytan, nagot som betecknas men glesas ut i interaktionen mellan montagets
olika element for att aterkomma foérst pa omvigar och da presenteras som
kinslostimningar speglande konstnirens forsok att tekniskt och fysiskt hantera
materialet och uppritta en relation till den o6versittbara niva som ir andra
minniskors erfarenheter. Denna strategi motsvarar ett etiskt stallningstagande
som l6per som en réd trad genom Selanders verk: stilld infor tinkbarheten
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Timmarna som rymmer formen (ett par dagar i Portbou) 2007
Video-och ljudinstallation

Beskrivning: Diabildsduk, rullbandspelare, hdgtalare, stolar
Video: 15 min loop, s/v och farg, ljud

Ljud: 14 min ljud loop pd& en rullbandspelare

Installationsvy: "Moft Tiden”, Bonniers Konsthall, 2007

att ”forklara” andra manniskors erfarenheter och kinslor tar hon i berakning
ordets och bildens konstruktivitet och deras teknologiskt medierade status
och formulerar ett kompakt nej till sadana férklaringar. Istillet upprittas en
stimningsrymd som indirekt, via montagets spel med bildernas, ordens och
ljudens signifikanser, utgor savil ett vittnesmal om att det som inte fullt ut kan
nirmas (den andres erfarenhet) och férsoket att gora just det genom att nirma
sig denna omojlighet. Det ar ett vittnesmal om den medvaro eller medkinsla
som kan sagas vara konstitutiv for all interaktion mellan levande varelser och
som utgor en apori for reflektionen éver samma interaktion.

I Timmarna som rymmer formen (ett par dagar i Porthou) gar vigen till det viglosa
(aporti betyder “utan vig") via ett trick. Stilld inf6r interaktionen mellan rost-

och bildspir dr det som om rostens interpunktion fungerar som taktmarkeringar
tor videons bildfléde medan vixlingen mellan bilder och 6vergangarna frin
stillbild till rorlig bild 4 sin sida anger lasningens interpunktion. Denna enande,
musikaliska effekt féljer en drémmens logik och blir till stor del méjlig for att
ord och bild uppratthéller 16st fogade férhallanden, bade inom respektive spar
och sinsemellan dem. Men denna enhet ar en chimar. Ljud och bild ir inte endast
separerade pa tva spar, looparna ir ocksa olika linga och installationens enhet
faller sonder i en omfattande variabel mingd av férhillanden. Detta kan sigas
vara en kritik av den traditionella dokumentira ansatsen att representera varlden,
ett pavisande av att historiens massa alltid rymmer glapp mellan ord och bild,
mellan hindelser och éterberittelsen av dem och att varje historieberittande
innefattar ett matt av gestaltning, I intensifieringen av motsattningen mellan ord
och bild, i vidgandet av glappet dir de varken forklarar varandra eller sig sjilva,
uppstar en disparat effekt som vicker oss ur drémmen. Vi konfronteras med
verket som artefakt pa ett sdtt som framhiver formens triumf 6ver innehéllet
1 relativiseringen av det senare. Samtidigt toms aldrig verket pa information,
bilderna Portbou kvarstar i relation till flyktingens 6de och det gir inte att
bortse fran att Selander ocksa vill siga nagot om det. Den kinsla av kuslighet
och smarta som jag kinner infor rytmernas sonderfall 1 disparata effekter blir
mitt sitt att ldsa denna information i relation den formprincip som verket antar
med montaget: Selanders beroring av verkets material och den grins som denna
beroring forhaller sig till r6r mig och vid mig.

Ndir solen gar ned dr den alldeles rod, sen forsvinner den (2008) bestar av tva projektioner
pa tva skdrmar placerade mitt emot varandra samt av ett ljudspar. Den ena
projektionen dr en tagning utan klipp forestallande ett 16vverk som ror sig i
vinden. Den andra projektionen ir ett montage av stillbilder och r6rliga bilder
pa protesterande minniskor och agiterande min i talarstolen, hinder som
bliddrar i Maos lilla réda och den klassiska bilden pa en simmande Mao, men dér
syns ocksa skivomslag fran tiden som montaget griper tillbaka pa, de politiskt
intensiva aren kring 1968. Aven om montaget ir ett historiskt dokument #r
det ocksd friga om ett dokument med sjalvbiografisk valor. Selanders far
deltog i tidens politiska hindelser som medlem i Rebellrérelsen och det ér
uppenbart att konstnirens vilja att stilla sig i kontakt med sin fars och ddrmed
sin egen historia utgdr en betydelsefull dimension av verket. Minnesarbete och
historiografi hakar 1 varandra dir montaget av bilder, ljud och ord pa nytt kan
boérja beritta om en mytologiserad epok. En av strategierna for att géra detta



Ndr solen gdr ner ér den alldeles réd sen férsvinner den (2008)
video och ljudinstallation Video I: 9 min loop, farg, ljud

Video Il: 1 h 31 min loop, farg, stum

Storlek: Varierande

Installationsvy: Bukarest Biennalen, 2010

Foto: Courtesy Bucharest Biennale 4

ges i den privilegierade roll som Jean-Luc Godards La Chinoise har £6r verket, en
film som kretsar kring den period och det sammanhang som verket uppehaller
sig vid. Savil titeln som i princip hela texten i ljudsparet himtas fran dialogen
och bildsparet innehéller en rad stillbilder ur samma film, men det viktiga dr
framforallt att Selander foérsoker rekonstruera filmens logik och liksom den
etablera en montageform som ger tillgdng till minnen och som berittar andra
historier.

Den punkt dir detta kan ske ér alltsa i interaktionen mellan installationens olika
skikt, i synnerhet mellan den diskurs om seende och blindhet som ljudsparets
r6st liser och den tekniska operation som tydligast linkar samman den annars
relativt disparata samlingen bilder som montageprojektionen visar. I mitten av
montagets samtliga bilder friter reflexen av en kamerablixt ut bildens detaljer i

Ndr solen gar ner ér den alldeles réd sen férsvinner den (2008)
video och ljudinstallation Video I: 9 min loop, farg, ljud

Video Il: 1 h 31 min loop, farg, stum

Storlek: Varierande

Installationsvy: Bukarest Biennalen, 2010

Foto: Courtesy Bucharest Biennale 4

en vit punkt. Den tjdnar som tecken f6r Selanders beréring med bilderna och
forsoket att koppla loss dem fran deras historietyngda bestimningar for att sa
pé nytt kunna linka om dem till en ny och annan férstaelse. Den disparata effekt
som den glidande variationen av férhallandet mellan r6st- och bildspar har i
Timmarna som rymmer formen far i denna punkt sin formella motsvarighet. Det dr
en estetisk-teknologisk operation vilken lyfter fram erfarenheten av beréringen
med installationens material genom att stilla kritiska frigor om de teknologiska
forutsittningarna for verkets tillbakagripande pa sitt iamne och de moijligheter
som ords och bilders interaktion bjuder ett sidant projekt. Denna historia, bade
som en epoks historia och som en sjilvbiografisk historia, framtrider dd som en
i hogsta grad teknologiskt medierad instans. Samtidigt framtrider ocksd nagot
annat: den utfritta flicken 4r en ”blind flick” som tillsammans med klippen
och omkastningarna mellan rérliga och stilla bilder upplater en dimension dir



Around the Cave of the Double Tombs (2010)
Videoinstallation

16 min, loop, s/v, stum

(Text: samarbete med Oscar Mangione och Fredrik Ehlin)
Installationsvy: The Realism Question, Rumdanska Kulturinstitutet, 2010
Foto: Lena Bergendahl

rostsparets ord trider in och uttalar det osagda i bilderna. Det framkallar en
ambivalent kdnsla av att befinna sig infér nagot som férsoker rora sig men hejdar
sig mellan rérelse och stillhet. Denna oscillerande kinsla, tillsammans med den
nirmast taoistiska formuleringen av tiden som verket formulerar, utgor sjilva
mojligheten for Selander att bevara kinslan 1 beréringen med 68-rérelsens och
faderns historia utan att falla in i mytologiernas stelnande viv.

Around the Cave of the Double Tombs (2010) ir Selanders senaste verk och himtar
sitt bildmaterial frin hennes aterkommande resor till Vistbanken, Palestina.
Det dr alltsd ett arbete som tillkommit i kontakten med den realitet som den
israeliska repressionen innebir. Utan att ga in pa de ideologiska 6verbyggnader
som genomsyrar konflikten mellan Israel och Palestina kan man konstatera att
Vistbanken idag utgor en hirva av grinser som inte bara omsluter dess utsida
utan diskontinuerligt klyver landskapet saval vertikalt som horisontellt, som
intar skyarna liksom underjorden och som utéver denna fysiska néirvaro dven
skir igenom och formar tanke- och kinslovirlden hos omradets invanare. Att
komma dit dr att mota ett folk under svar repression och konfrontera kéinslor
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Around the Cave of the Double Tombs (2010)

Videoinstallation

16 min, loop, s/v, stum

(Text: samarbete med Oscar Mangione och Fredrik Ehlin)
Installationsvy: The Realism Question, Rumdnska Kultfurinstitutet, 2010
Foto: Lena Bergendahl

av vrede, hoppl6shet, sorg och instingdhet men ocksa drémmar om nagot
annat och bittre. Som utifrinkommande 4r det dock kanske framforallt kinslan
av en labyrintisk instingdhet som slar en. Det kunde jag konstatera under mitt
eget besok 1 omradet for en dryg vecka sedan.

Med detta sagt vill jag pasta att en oavvislig erfarenhet for tillblivelsen av
Around the Cave of the Double Tombs ir erfarenheten att ga omkring 1 det gamla
Hebron 1 Palestina en tidig morgon, rikta kameran uppat mot det nit som
skyddar palestinierna fran féremal, skridp och trick som bosittarna slinger mot
dem fran de ockuperade husen och i tagning pa tagning minutiést registrera
nitet. Samma sak giller ocksa erfarenheten att sitta sig ned med det inhdmtade
bildmaterialet och redigera det, en erfarenhet som till stor del handlar om att
konfrontera trivialiteten i att aterge det som kameran fingat och meditera
det faktum att ett sidant atergivande per definition mer ir ett gestaltande 1
interaktion med inspelnings- och redigeringsteknologier dn ett dokumentirt
representerande av situationen. Den senare erfarenheten fortar emellertid inte
den forra, snarare dr det den forra som gor den senare till ett verkligt problem,



det vill siga goér den estetiska fraigan om hur konstniren ska finna form och
uttryck som framvisar verkets teknologiska bestimning till en fraga som blir
nédvindig att besvara 1 relation till den etisk-politiska frigan om vittnesmalets
form. Det giller siledes att vidmakthalla erfarenheten av moétet med den
situation som rader pa Vistbanken och samtidigt exponera bildernas redigerade
status och arbitrira betecknande for att dirigenom forma ett estetiskt uttryck
som blottlagger forutsittningarna for verkets visande och sigande, det vill siga
forutsittningarna for atergivningen av den forsta erfarenheten.

Mycket riktigt méter vi inte heller bilder som g6r sa mycket mer dn visar det
ena efter det andra: stillbilder frin en checkpoint, fotografier av en modell
forestillande Jerusalem under tiden just innan staden raserades av romarna, ett
stycke politiskt mural dar en svart och en vit dsna stir vinda bort fran varandra
med svansarna hopknutna. D4 och da bryter textstycken emellan. Det kan vara
korthuggna meditationer 6ver relationen mellan ord och bild och montagets sitt
att fungera eller enkla beskrivningar av nagra av montagets bilder, men ocksa
fraser vilka bara med viss anstringning kan uppfattas kommentera bilderna.
Allt kinns disparat och intrycket ar att relationen mellan bild och text, men
ocksa mellan text och text och bild och bild, tillhér en virld dar tecken niarmast
slumpas fram och dir orienteringen betingas av en svartydbarhet som gor den
labyrintisk. Till den kidnslan adderar dven den brutala och tydligt redovisade
klipptekniken liksom de kontinuerliga filmpassager som da och da bryter in
och klipper av den diskontinuerliga vixlingen mellan textstycken och stillbilder.
I all sin enkelhet bestar dessa filmavsnitt av kamerans minutidsa, oklippta
registrering av det nyss nimnda skyddsnitet med allt brate och skrip som det
samlar. Solen faller genom det och nitet bildar en sammanhingande, abstrakt
mork gestalt 1 vilken det bara bitvis gar att ana konturerna av identifierbara ting,
Hir en tradgardsstol i plast. Dir en PET-flaska.

Ibland hejdar sig kameran vid nagot, skirper sitt intresse och drar oss djupare
in i filmens flode dér vi fangas av natets svartydda abstraktion och desorienteras
av kamerans uppatriktade perspektiv mot natets yta som osdkrar rummets
koordinater. Nar vi val kastas tillbaka in i den glesa interaktionen mellan text
och stillbilder faller vi bara djupare in i en dn mer omslutande och svartydd
virld. Inget sammanhallande narrativ som pekar en ritt 1 en given riktning
ges och just darfor blir verkets status som montage ytterst tydligt. Detta skulle
kunna innebira ett slags befrielse for betraktaren ur instingdheten, en mojlighet
att intellektuellt idissla verket genom att fa fatt pa nagon rytmisk repetition 1

dess formella arrangemang. Men nagon sadan méjlighet ges inte och jag kastas
tillbaka in 1 kdinslan av att vara instingd 1 ett verk som signalerar for sig sjalv till
sig sjalv. Samtidigt tycks detta stadiga mummel i ord och bilder gilla just det
som dessa bilder och ord inte upphor att beteckna: Ibrahimmoskén i Hebron,
checkpoints, sikerhetsbarridren som skir genom Vistbanken. Och pa s sitt
tror jag att Selander lyckas med att formedla den fOrsta erfarenheten av beréring
utan att bryta den grans som utgér hennes konstnirskaps etik. Hon férklarar
inte palestiniernas erfarenheter och kinslor, men hon etablerar en poetisk rymd
dir hennes stillning infér deras situation dr det enda som verket visar med
klarhet — ja, tillsammans med klarheten om vilka méjligheter och oméjligheter
som tekniken bjuder som hon tagit i bruk.

Fredrik Ehlin*

* Den text som forekommer i Around the Cave of the Double Tombs ir skriven 1
samarbete mellan mig, Lina Selander och min kollega Oscar Mangione. I fraga
om detta verk skriver jag alltsa inte utifran en traditionell kritikers position.

Fredrik Ehlin dr f6dd 1978 och verksam som redaktor och konstnir. Mellan
2006-2010 var han redaktor for det tidskriften och det konstnirliga projektet
Geist tillsammans med Oscar Mangione och Andjeas Ejiksson. Idag driver han
ett samarbete med Mangione, bland annati form av ett institutionsundersékande
projekt i samarbete med Konsthall C. Tillsammans med Erik Rosshagen och
Patrick Kretschek driver han ocksa samarbetet Jirva-projektet vars forsta del
av tre visades pa Tensta Konsthall under juni manad. Han ér dven redaktor for
boken Lina Selander: The Space of Memory som kommer ut pa Ax/ Books hosten
2010.



Lina Selander f6dd 1973, bor och arbetar i Stockholm.

Lina arbetar frimst med rorliga bilder i film och video, men ocksa med
fotograf, ljud och text. Hennes verk dr ofta installationer dir alla dessa olika
komponenter ingar och samverkar med varandra. Hon intresserar sig for fragor
om historieskrivning, autenticitet, bildens férmdga och oférmaga att dterge
tid, minnen och etrfarenhet och hon undersdker hur olika berittarformer,
berittartekniker och samverkan mellan ljud, bild och text forvandlar och
torindrar det berittade. Hennes verk synar filmen som medium; vinder och
vrider pa filmens mojligheter och begrinsningar som uttrycksform. Lina
Selanders verk har visats bl. a pa Moderna Museet, Bonniers Konsthall, Givle
Konstcentrum och 300m3 Art Space, samt pa ett flertal grupputstillningar och
festivaler utomlands, t.ex. Bucharest Biennale 2010 och Transmediale 05 i Berlin
dir hon erhdll juryns hedersomnimnande. Hon har dven fatt Edstrandska
Stiftelsens Stipendium (2008) och Maria Bonnier Dahlins Stiftelses stipendium
tor unga konstndrer (2005). Under hosten kommer Linas verk att visas pa bl.a.
Moderna Museet, Index och Haninge Konsthall.
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